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09'1 1 "'38 Es ist unumganglich, die géngige Bezeichnung fir die Reichspogromnacht ~
Kristallnacht — aul die eigenartige, evokative Kraft ihrer Semantik anzusprechen. Die mit dem Begriff
des Kristalls verbundene sinnlich-asthetische Vorstellung steht in krassem Gegensatz zu dem Gesche-
hen jener Nacht, in der nach systematischer atmospharischer Vorbereitung die europaische Geschichte
des 20. Jahrhunderts letztendlich aus den Fugen geriet, wie der Anblick lodernder Fiammen zu den
Schmerzen und der Verheerung, die sie zu verursachen vermdgen. Zugleich verbindet die Metapher
*Kristall ein aus dem unmittelbar Dinglichen des Begriffs entspringendes synasthetisches Bild fir
Zerbrechlichkeit und Schutzbeduriftigkeit menschlichen Lebens, dem letzten Wert also, dessen jeder
einzelne in seinem Tiefsten bewusst auf diese Welt kommt und dessen Gefiihl uns bis zum Tod nicht ver-
lasst. Das Klirren der Scherben schlieBt das Unversthnliche des Klanges und der Vernichtung in sich, nicht
von ungefahr harrt dieser Begriff der Schreckensnacht gegeniiber der sachlich, unverklarten Bezeich-
nung der Pogromnacht in unserem Gedéachtnis. Und eben diese sinnlich-evokative Krait mag die grofte
Herausforderung fir die kiinstlerische Annaherung an dieses Geschehen sein, vor allem, wenn es gilt,
das Memento in den sinnlichsten Dimensionen als Ton und Visualitat im Genre einer Klanginstallation zu
verfassen. Deshalb tral mich das Konzept boris d hegenbart-matsuis und Volker Straebels — der Preisge-
krénten unseres Klanginstallations-Realisierungswettbewerbs anlasslich des 70. Jahrestages der Reichs-
pogromnacht als Revelation, denn sie setzt sich mit der Aufhebung des Tones und des Bildes — eben
mit dem Wesentlichen des Geschehens — auseinander, und stellt dem Evokativen des Begriffs sine noch
evokativere Kraft entgegen: die des unbeirrbaren und unbestechlichen Blickes auf die Tatsachlichkeit
der Katastrophe. Nur allzu bewusst erwéhnte ich soeben diese Nacht im Kontext der europaischen
und nicht nur der deutschen Geschichte. Es ist meine liefste Uberzeugung, dass nicht nur die auch
damals existierende und relevante europaische Dimension, sondern vor allem der Wunsch nach einer
gemeinsamen europaischen Heimat uns dazu verpllichtet, die Tielen unserer jeweiligen Historien nicht
ausschlieBlich aul dem Horizont einer Nation zu verarbeiten, sondern dies auch als gemeinsame Pllicht
und Blrde zu verstehen.

Janos Can Togay
Direktor, Collegium Hungaricum Berlin
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11 ‘09'38 Concerning the Reichspogromnacht, the so-called Crystal Night, It is impossible
to avoid the exquisite and evocative symbolic power embedded in its current meaning, The sensual-
aesthetic concept attached to the metaphor of the crystal Is in total conlrast to the happenings of that
night when after systematic preparation supported by the public atmosphere, the 20th century history
of Europe finally fell into pieces. This contrast can easily be compared to the fascinating look of flaring
flames which might never suggest the pain and devastation, it is able to cause. The concept of crystal
also reflects the synaesthesia of fragility, need of protection for human life and the fundamental value
that each and every one of us is deeply aware of when born and takes this feeling to the grave. The
clinging of glass fragments of broken crystals cannot be paired with the fact of destruction therefore the
Crystal Night expression is in our memory more asscciated with the night of terror than the objective,
unromantic term of the pogrom night. Exaclly this sensual-evocative power might mean the greatest
challenge for an artistic approach of this event, foremost when it comes to the realization of this me-
mento with the most sensual dimensions of sound and visuals in the form of a sound installation. For
this reason was it a true revelation for me to host the concept of boris d hegenbart und Volker Straebel,
the winners of our sound art competition in connection with the 70th anniversary of the pogrom night,
as they abandon the sounds and pictures thus focusing on the quintessential of the event. Resisting the
powerful notion of the night, the work of the artists is completely able to concentrate on the unmistaken
and unerring reality of the catastrophe. Consciously speaking, | was not only aiming at the German but
the European context of this night. | deeply believe that it is not only the European dimension already
existing and relevant at that time, but also the desire for a united Europe that obligates us to understand
the depth of our own histories by not exclusively thinking within national horizons but interpreting them
as collective burden and responsibility.

Jénos Can Togay
Director, Collegium Hungaricum Berlin
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38'1 1 '09 A birodalmi pogroméjszaka kapesan nem keriilheté meg az az egyedilaliéan erés
jelentés, amelyet az esemény hagyomanyos elnevezése, a kristalyéjszaka hordoz. A kristaly fogalma-
nak érzéki-esztétikai képzete olyan szdges ellentétben 4l az 4ltala jeldlt éjszaka tdrténéseivel, mint
a lobogo tliz lenyligdzé lalvanya az altala okozott pusztulassal: a kristdlyéjszaka modszeresen és
hangulatilag jol eldkészitelt eseményei kizOkkentették medrébdl Eurdpa 20. szazadi torténelmét. A
kristaly metaforaja ugyanakkor az emberi élet térékenységének, kiszolgaltatoltsaganak képzetét kelti,
annak a legfébb erteknek lehat, amelynek tudatival megsziiletiink, s mely halalunkig benniink &l.
A darabokra téré kristaly csengése és a megsemmisilés ténye kibékithetetlen ellentétet alkot. Nem
véletlendl régziilt tudalunkban e rémséges éjszaka elnevezése ily modon (kristélyéjszaka), szemben a
pogroméjszaka targyias és jozan elnevezésével. Pontosan ez az érzéki-esztélikai erd jelentheti a leg-
nagyobb kihivast az éjszaka térténéseinek miivészi megkézelitésében, f6leg, ha e mementénak a leg-
érzékibb dimenziékban, hangok és képek &ltali 1étrehozasa, egy hanginstallacié megvaldsitasa a tét.
Ezért ért engem valddi revelacioként a kristalyéjszaka 70. évfordulbjara meghirdetett hangistallacios pa-
Iyazatunk nyerteseinek, boris d hegenbart-matsui és Volker Straebel munkaja. A terv éppen akép és a
hang megsziinésének problemalikajaval szembesit, tehat a torténés lényegére tapint, és igy a fogalom
(a kristaly) megidézd erejének ellendliva a katasztréfa valésagara szegezi tévedhetetlen tekintetét.
Tudatosan emlitettem az imént ezt az éjszakat eurdpai, és nem csupan német kontextusban. Mély
meggydzédésem, hogy nem csak a mar akkor is létezé és relevans eurdpai dimenzié igazolja, hanem
a kézés eurdpai haza iranti vagy is kételez benniinket, hogy térténelmeink mélypontjait ne kizarélag az
adott nemzeti horizonton, hanem kollektiv terhek és kotelességek mentén dolgozzuk fel.

Can Togay Janos
[gazgatd, Collegium Hungaricum Berlin
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Der Wettbewerb

Kann eine herkdbmmliche Gedenkfeier heute noch geniigen, um einem Ereignis wie der sogenannten
Kristaiinacht Rechnung zu tragen? Und mit welchen Mitteln kann die Kunst des 21. Jahrhunderts das
Grauen dieser Epoche reflektieren und in einen zeitgemaBen Blickwinkel riicken? Getragen von die-
sen Uberlegungen entschloss sich das Collegium Hungaricum Berlin im Frihjahr dieses Jahres, einen
internationalen Klangkunstwettbewerb im Gedenken an den 70. Jahrestag der Reichspogromnacht
1838 auszuschreiben. Die Aulgabe war es, eine Arbeit zu entwickeln, die sowohl auf die historischen
Geschehnisse reflektiert als auch ortsbezogen verfahrt und auf die Architektur des Geb&udes und seine
Lage im historischen Zentrum von Berlin reagiert.

Die einberufene Fachjury, bestehend aus Jens Cording (siemens arts program), Hans Peter Kuhn
(Klangkinstler), Dr. Sabine Sanio (Musik- und Medientheoretikerin), Prof. Dr. Martin Supper (UdK Berlin,
Studio fur Klangkunst und Klangforschung) und Tibor Szemzé (Komponist), hat in einem Auswahlver-
lahren das Projekt der Klangkinstler boris d hegenbart-matsui und Volker Straebel zu ihrem Favoriten
erklart und zur Realisierung ausgewahit.

Auf berzeugende Weise stellen sich die beiden Kiinstler der Ambivalenz der Aulgabe: sowohl der Opler
zu gedenken als auch an die Verbrechen der Tater zu erinnern. Die Kunstler verzichteten bewusst auf
affirmative akustische Bilder fiir die Ereignisse der Pogromnacht und fanden ein visuell wie akustisch
tragf&higes Bild Iur den Verlust, den sich die Deutschen durch den Holocaust selbst zugefligt haben.

An der positiven Resonanz, die zahireichen Bewerbungen, die uns in kirzester Zeit aus ganz Europa
und den USA erreicht haben, lasst sich ablesen, dass nach wie vor ein groBes Interesse an politischen
Themen besteht, zumal wenn die Arbeiten im &ffentlichen Raum realisiert werden. Zugleich wurde deut-
lich, dass eine vergleichsweise junge und per se eher abstrakte Gattung wie die Klangkunst sich im
Spannungsteld von Politik und dffentlichem Raum &uBerst produktiv zu behaupten weif3.

Der &ffentliche Raum ist nie ein neutraler Raum. Der soziale Kontext sowie architektonische und akus-
tische Gegebenheiten bieten der Klangkunsl vielfaltige Anknipfungspunkte. Die Klangkunst kann im
dffentlichen Raum intervenieren und diesen neu erfahrbar machen. Die Intervention besteht u.a. darin,
den Betrachter mit seiner eigenen Wahrnehmung zu konfrontieren und ihm die Mdglichkeit zu geben,
seine sinnliche Wahrnehmung zu Gberpriifen. Dabei bezieht die Klangkunst den Betrachter konstruktiv
mit ein — er steht daher nicht mehr einem Kunstwerk gegeniiber, sondern bewegt sich im Raum, hier im
halb &ffentlichen Raum einer kullurellen Institution, und sieht sich immer auch mit der Frage nach seinem
eigenen Standort konfrontiert.

Die Installation von Hegenbart/Straebel nimmt die natirliche Klangatmosphare des Ortes mit seinen
Gerauschen zum Ausgangspunkt. Die Kinstler thematisieren die Ausldschung (iber den Topos der
Leere — es enlstehen akuslische Leerstellen, die aus Schénbergs sogenannter Kristallnachtfuge abge-
leitet werden. Die Leere, das sichtbar gemachte Nicht-Mehr-Vorhandensein, gehdrt zu den zentralen
Gedanken der jingeren Gedenkkunst. Hegenbart/Straebels Installation steht hier in einer Reihe mit den
jungeren Entwickiungen der Denkmalskunst, wie etwa The Missing House von Christian Boltanski oder
auch Micha Ullmans Denkmal zur Erinnerung an die Bicherverbrennung am Berliner Bebelplatz, die
einen unpathetischen, prozess- und konzeptorientierten Ansatz verfolgt.

Bettina Wackernagel
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The Competition

Is a conventional commemoration ceremony enough lhese days to do justice to an event like the
so-called Kristalinacht? And by what means can the art of the twenty-first century reflect the horrors of
that epoch and put them in a contemporary perspeclive? These concerns were in the background of
the CHB's decision this spring to announce an international sound art competition to commemorate the
seventieth anniversary of Kristallnacht in 1938. The assignment was to develop a piece that both
reflected the historical events and functioned in a site-specific way, responding to the building’s architec-
ture and its location in the historic center of Berlin.

Through ils selection process, the jury, consisting of Jens Cording (siemens arts program), Hans Peter
Kuhn (sound artist), Sabine Sanio (music and media theorist), Martin Supper (Berlin University of the
Arts, Studio for Sound Art and Sound Research) and Tibor Szemz& (composer), declared the project by
sound artists boris d hegenbart-matsui and Volker Straebel their favorite, selecting it to be realized.

The two artists convincingly confronted the ambivalent assignment: both to commemorate the victims
and to recall the crimes of the perpetrators. They consciously chose to forego affirmative aural images
of Kristallnacht, finding a sturdy visual and aural image for the loss the Germans inflicted on themselves
through the Holocaust.

From the positive feedback, the numerous entries we received in short order from throughout Europe
and lhe USA, it is apparent that there is still a great interest in polilical themes, especially when the
pieces are realized in public space. At the same time, it became clear that a comparatively young and
necessarily rather abstract genre such as Sound Art is capable of quite productively holding its own in
the charged field between politics and public space.

Public space is never a neutral space. The social context, as well as the architectural and acoustic
conditions, provide a wide range of enlry points for sound art. Sound art can intervene in public space
and let people experience it in a new way. This intervention consists, among other things, in confronting
the viewer with his own perception and giving him the opportunity to trust his own senses. In this way,
sound art constructively involves the viewer; thus he no longer stands facing an artwork, but moves in
space here, the semi-public space of a cultural inslitution and finds himself repeatedly confronted with
the question of his own position.

The Hegenbart/Straebel installation takes the natural aural atmosphere of the site, with all its noises, as
its starting point. The artists address erasure via the topos of emptiness; auditory gaps appear, derived
from Schénberg's Kristallnacht Fugue. Empliness, ceasing-to-exist made visible, is one of the central
ideas in recent commemorative art. The Hegenbart/Straebel installation belongs to a series of recent
developments in memorial art, such as The Missing House, by Christian Boltanski, or Micha Ullman'’s
memorial to the 1933 book-burning on Berlin's Bebelplatz, which take an unemotional approach that is
process- and concept-oriented.

Bettina Wackernagel
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A verseny

Elegendf-e manapsag egy hagyomanyos megemiékezéssel felhivni a ligyelmet egy olyan eseményre,
mint az agynevezett kristalyéjszaka? Milyen eszkdzokkel tudja a 21. szazadi mlvészet e korszak
borzalmat visszaadni és azt egy mai perspektiviba helyezni? Ezekre és hasonlé kérdésekre
keresve a valaszt irta ki tavasszal a berlini Collegium Hungaricum a kristdlyéjszaka 70. évfordul6jara
nemzetkdzi hanginstallacios palyazatat. Akiirasra olyan palyamiiveket varlak, melyek egyrészt magara
a torténelmi eseményre reflektdinak, masrészt a Berlin torténelmi kdzpontjdban lévé Collegium
Hungaricum éplletének épitészeti adottsagait is felhasznaljak.

A szakmai zslri — Jens Cording (siemens miivészeti program), Hans Peter Kuhn (hangmiivész),
Dr. Sabine Sanio (zene- és mediateoretikus), Prof. Dr. Martin Supper (UdK Berlin, hangmiivészeti és
hangkutatas stidid) és Szemzé Tibor (zeneszerzd) — boris d hegenbart-matsui és Volker Straebel
berlini szerz6paros projekttervét valasziotta ki és itélte megval6sitasra érdemesnek.

A milveszparos meggybzden vazolja fel a feladat ambivalens voltat: megemlékeznek az aldozatokrdl,
de emlékeznek az elkbvetdk tetteire is. A szerzdék tudatosan tartézkodnak a pogroméjszaka torténé-
seinek megjelenitésetdl, és olyan akusztikai és vizualis megjelenési format hoznak létre, mely inkabb
a holokauszt okozta veszteséget hangstlyozza. Az ebbél eredd, a mai napig érezhetd hianyt mutatjak
meg hanginstaliaciojukkal.

A nagy érdeklédés dvezte nemzetkdzi palyazalra kdzel Gtven, killbnbdzé nemzetiségl mivész illetve
miivészparos adott be munkat. Nemcsak a palyazatok szamabol, hanem a pozitiv visszhangbdl is
lemérhetd, hogy hasonldan a kordbbiakhoz, ma is nagy érdeklédés mutatkozik a politikai témak irant,
kalondsképpen, ha az alkotasok kéztereken kerlilnek bemulatasra. Egyattal nyilvanvalé az is, hogy egy
ilyen fiatal és dnmagaban inkabb absztrakt miifaj mint a hangmiivészet a politka és a nyilvanossag
hatarmezsgyéjén kiemelked6t tud Iétrehozni.

A koztér soha nem neutrdlis. A tarsadalmi kontextus, valamint az épiletszerkezeti és akuszlikus
adotlsagok a hangmiivészet szamara sokszin{i kapcsolodasi lehetéséget nydjtanak. A hangmiivészet
a kbzteret intervenialhatja és a teret Ujra megtapasztalhatova teheli. Ez az intervencid tdbbek kézott
abbdl all, hogy a szemlelét sajat érzékelésével konirontalja és lehelGséget ad ezen érzékelt tapaszta-
lat elfogadésdra. Ezaltal a hangmiivészet a befogadot konstruktiv befogadéva teszi, aki igy mar nem
szemben all egy alkotassal, hanem egy olyan térben mozog — jelen esetben egy nyilvanossag szamara
hozzaférhetd térben, egy kulturdlis intézményben —, ahol mindig sajat tartézkodasi helyének kérdésével
konfrontalodik,

Hegenbart/Stragbel installacidja a hely atmosziérajat, adott hangkdrnyezetét hasznalja fel kiindulasi
pontkent. A milvészek a hidny toposzan kereszlil tematizaljak az Urességet — Schénberg tugynevezett
Kristélyéjszaka fuga cimi mivét felhasznélva akuszlikai hianyokat hoznak létre. A hidny, a lathatova
tett Tébbé-Nem-Létezd kdzponti gondolata a mai emlékezéskultiranak. Hegenbart/Straebel installacio-
ja is hozzatartozik ahhoz a kortars emlékmii-sorozathoz, melyet tdbbek kozétt pl. Christian Boltanski
The Missing House, vagy Micha Ullmans Denkmal zur Erinnerung an die Biicherverbrennung cim(i, a
berlini Bebelplatz-on talalhaté patosz nélkilli, a folyamat és a koncepcio elvét kévetd miive fémjelez.

Bettina Wackernagel
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Hegenbart | Straebel: 09-11-38 | Klanginstallation
im Collegium Hungaricum Berlin im Gedenken
an die Reichskristallnacht am 9. November 1938

Ausgehend von der Uberzeugung, dass sich Judenverlolgung und Holocaust der narrativen Darstellung
entziehen und eine atmosphérische oder illustrative Annaherung an die Pogrome des 9. November 1938
die Verharmlosung des Vélkermordes und eine Verletzung der Wiirde der Opfer bedeutet, haben wir eine
Klanginstallation entworfen, die auf konzeptioneller Ebene die Leerstelle, die die Vernichtung der Juden
und anderer Bevolkerungsgruppen in das Leben der Volker Europas gerissen hat, themalisiert.

Tag | Innen

Die Klanginstallation im Innern des Collegium Hungaricum Berlin besteht aus zwei Teilen: einer zwei-
kanaligen Installation am Sidfenster des Treppenhauses im ersten Stock und einer sechskanaliger
Installation direkt an der Treppe im ersten, zweiten und dritten Slock. Durch das direkt Uber dem
Eingang gelegene Sidfenster des ersten Stocks fallt der Blick auf die DorotheenstraBe. Uber
Lautsprecher sind die Gerausche der StraBe zu horen, Aus diesem Klangmaterial werden ein
bis drei schmale Frequenzbander herausgefiltert. Es entstehen akustische Leerstellen, was
aul den durch Vertreibung und Holocaust entstandenen Verlust verweisen mag. Die Frequenz-
bénder, die aus den StraBenkl&ngen live herausgeliltert werden, wechseln (iber die Zeit. Sie sind
aus einer — extrem verlangsamten — Kontrapunktstudie Arnold Schinbergs abgeleitet, die dieser am
10. November 1938 im kalifornischen Exil schrieb, und die als Kristallnachtfuge bezeichnet wird. Im
Treppenbereich hingegen werden die Frequenzbénder wiedergegeben, die aus den Kliangen der
DorotheenstraBe herausgefiltert wurden. Dabei erklingt die erste Stimme im ersten Stock, die zwei-
te im zweiten und die dritte Slimme im dritten Stock. Die Filter sind in diesem Teil der Installation
steiler gewahlt als am Sudlenster des ersten Stocks, so dass die abgestrahiten Kldnge sich Sinustdnen
annahern. Diese sind kaum zu orten. In Abhéngigkeit von den aktuellen StraBenklangen, die sie
artikulieren, changieren sie in der Lautstérke. Die Ubergange und Verbindungen zwischen den drei
Stimmen/Ebenen vollzieht der Besucher selbst durch seine Bewegung im Treppenhaus.

Nacht | AuBen

AuBen erzeugen wir eine Leerstelle auf visuellem Wege. Aul der Ebene des zweiten und dritten Stock-
werks befindet sich aufl der Sidfassade des Collegium Hungaricum Berlin ein groBes Panoramafenster,
das nachts qua Rickprojektion als Videoscreen genutzt werde kann, Hier wird nun live ein Videosignal
Ubertragen, das von einer Kamera stammt, die von einem Fenster der Nordiassade aus auf die dem
Gebaude gegeniberiiegende Hauserzeile der BauhofstraBe gerichtet ist. So entsteht eine visuelle
Ofinung in der Stdfassade, durch die man durch das Gebaude hindurchschauen kann.
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Hegenbart | Straebel: 11-09-38 | Sound installation at
Collegium Hungaricum Berlin in commemoration
of Kristallnacht on November 9th 1938

Based on the belief that the persecution of the Jews and the Holocaust cannot be represented in
narrative accounts, and lhat an atmospheric or illustrative approach to the pogrom of November Sth
1938 results in the trivialization of this genocide and injures the dignity of its victims, we have created a
sound installation which conceptually focuses on empty space, that the extermination of Jews and other
groups has left in the life of European nations.

Day | Interior

The sound installation in the interior of the Collegium Hungaricum Berlin consists of two parts: one two-
channel installation in the south window of the stairway of the ground floor and a six-channel installation
directly on the stairs on the first, second, and third lloors. Through the south window located directly
at the entrance on the first floor there is a view onto DorotheenstraBe. The street noises can be heard
through loudspeakers. From this sound material, one lo three small frequency sound-bands are filtered
out. An acoustic empty space is produced. This alludes to the evictions and attrition of the Holocaust.
The frequency bands that are filtered out live from lhe street, change over lime. They come from an
extremely slowed-down counterpeint study derived from a piece written by Arnold Schénberg in exile
in Calitornia in November 10th 1938 called the Kristalinachtfuge. In the staircase area on the other
hand, the frequency bands play back the sounds from DorotheenstraBe which had been filtered out.
In this way, the first voices can be heard on the first floor, the second on the second floor, and the third
on the third floor. The filters in this section of the installation are as carefully selected as those at the
south window on the first floor, so that these disembodied voices sound like sinus-tones. The location of
these voices cannot be traced. In relation to the ongoing street sounds, these become articulated and
modulate in volume. The transitions and interactions between the three voices/levels are noticed by the
visitor while they move through the stairway.

Night | Exterior

QOutside we create empty space in a visual way. On the levels of the second and third lloors on the south
fagade of lhe Collegium Hungaricum Berlin there is a large panoramic window which can be used as a
video screen via a reverse projection. Here a live video signal will be transmitted, which comes from a
camera, which is directed out ol a window on the north face of the building, towards a row of houses on
Bauhofstrasse. This produces a visual opening on the south fagade, which enables the viewer o look
through and into the building.
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Hegenbart | Straebel: 09-11-38
Hanginstallacioé a berlini Collegium Hungaricumban
az 1938. november 9-ei Kristalyéjszaka emlékére

Abbdl a meggybzédésbil kiindulva, hogy a zsidolldbzés és a holokauszt narrativ modon nem abra-
zolhaté, valamint, hogy az 1938. november 9-ei pogroméjszaka hangulati és illusztrativ megkézeli-
tése a népirtas tettét bagatelizalja és az aldozatok méltosagat sérti, olyan hanginstallaciét alkoliunk,
melynek koncepcioja azt a hianyt tematizalja, amit a zsidosag és mas népesoportok megsemmisitése
okozott.

Nappal | Bent

A hanginstallacié a Collegium Hungaricum Berlin épuletén bel(il két részb6l all: egyrészt a lépesdhaz
elsd emeleti ablaka el&tt all6 kétsavos; masrészt az elsé, masodik és harmadik emeleti lépeséfordu-
l6ban &ll6 hatsavos installaciébdl. A bejarat 1616t elsé emeleti ablak a DorotheenstraBé-ra néz. A
hangfalakbdl az utca zaja hallhatd. Ebbdl a hanganyagbdl harom keskeny frekvenciasavot sz{irink
ki, melynek soran a hangzasban lukak keletkeznek. Ezek a hanghianyok az (lddzés és a holokauszt
okozta veszteségre utainak. Az idében allandéan valtozd frekvenciasavokat, melyeket lolyamatosan
szlrlnk ki az utca zajabol, Arnold Schénberg — draszlikusan lelassitott — kontrapunkt tanulmanyabol
vezettik le. Schénberg e miivel a zeneszerzé 1938. november 10-én Kkaliforniai szam(izetésében
komponalta, és Kristdlyéjszaka fugdnak nevezte el. A lépcs6hazban viszont azok a frekvenciasavok
jelennek meg, melyeket kézvetleniil a DorotheenstraBe hangjaibal sziirtiink ki. Az elsé szolam az elsé
emeleten, a masodik a masodikon, mig a harmadik a harmadikon szélal meg. A nehezen behatarolha-
t szlir8k az installacié ezen részén sziikebbek, mint az elsé emeleti ablaknal, igy a sugarzott hangok
a szinuszhangokhoz kozelitenek. Az aktualis utcazaj flggvényében, melyet visszaadnak, erésségik
is valtozik. A harom szolam/szint kdzotli d&tmeneteket és kapcsolodasokat helyvaltoztataséval maga
a latogaté hozza lélre.

Ejjel | Kint

Az éplleten kivill a mar jelzetl hianyt vizudlis uton hozzuk létre. A Collegium Hungaricum Berlin déli
homlokzatan, a mésodik és harmadik emelet magassagaban egy hatalmas panoramaablak talalhalo,
mely éjszakanként videdvetitdként is hasznalhatd. Erre a felliletre egy €16, az épiilet északi oldalan
lévé ablakbdl felvett videdképet kdzvetitiink, melyen az épiilet mogotti BauhofstraBe-i hazakat lathat-
juk. Igy a déli oldalon vizualis hézag keletkezik, amin keresztlinézhetiink.
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Sabine Sanio: Die Paradoxie des Leeren

Das Abwesende horbar, das Fehlende sichtbar zu machen, das ist eines der Paradoxe, die seit Marcel
Duchamps GroBem Glas und John Cages stillem Stlck 4'33” zu den zentralen Topoi der Kunst des
20. Jahrhunderts gehéren: Indem sie sich den traditionellen Konzepten der Produktionséaslhetik verwei-
gern, konfrontieren sie statt dessen den Rezipienten mit seiner Situation, mit der von ihm konstiluierten
Beziehung zum asthetischen Objekt. Die Wahrnehmungssituation erscheint dabei als spezielle Variante
zur klassischen Subjekt-Objekt-Beziehung, in der Wahrnehmungssituation ergibt sich aber auch die
Méglichkeit zur Frage nach dem Kunststatus des Objekts, also der spezifischen Beziehung, die das
asthetische Objekt, also das Kunstwerk, konstituiert und in der es sich als &sthetisches Objekt (iber-
haupt erst konstituiert.

Anders als 4'33” oder das Grofle Glas hat die Installation von Volker Straebel und boris d hegenbart-
matsui den Charakter einer Auftragsarbeil. Sie reiht sich ein in die Tradition der Mahnmale, die sich
mit der deutschen Vergangenheit und den Folgen von 12 Jahre Nazi-Terror auseinandersetzen. Dabei
verfahrt sie anders als die verbreiteten Mahnmalkonzepte, von denen die meisten in der Tradition der
Piéta, der um ihren Sohn trauernden Muttergottes, stehen, indem sie an das Mitgefiihl mit den Hinter-
bliebenen appellieren oder, wie bei Peter Eisenmanns Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas am
Brandenburger Tor, die Gefilhle der Verfolgten, Internierten und Ermordeten dem Besucher vergegen-
wartigen. Eine weitere wichtige Mahnmalskonzeption beruht auf der Auseinandersetzung mit der Frage,
wie Erinnerung und Gedéchtnis arbeiten. Jochen Gerz, der auch fur den Wettbewerb zum Denkmal fur
die ermordeten Juden Europas (1998) einen Entwurl eingereicht hatte, versucht bei seinen Arbeiten
stets andere zur Mitarbeit zu bewegen. So Uberlasst er es gern der Bevolkerung vor Ort, Erinnerun-
gen und Assoziationen zu artikulieren. Sein eigener Beitrag zu den Mahnmalen sind Bilder fUr das
unausweichliche Vergessen — so etwa, als er beim Hamburger Mahnmal gegen den Faschismus (1987
zusammen mit Esther Shalev Gerz) die Saule mit den Inschriften der Blrger ganz allmahlich und in
mehreren Phasen im Boden versenken lie.

Hegenbart/Straebels Installation l&sst sich keinem der beiden Konzepte zuordnen. Stattdessen arbel-
ten sie mit Verfahren, wie sie aus der im Grenzbereich von Musik und bildender Kunst angesiedel-
ten Klangkunst im &ffentlichen Raum bekannt sind. Trotz ihrer meist recht aufwendigen Realisierung
gehdren Installationen im &ffentlichen Raum inzwischen zu den wichligsten Erscheinungsweisen der
Klangkunst. Es gibt auch hier spektakulére Events, die die Aufmerksamkeit aul sich ziehen und aul
diese Weise Abstand zur alltdglichen Situalion schaffen, obwohl sie die alltdglichen Phdnomene zum
Gegenstand asthetischer Erahrung machen. Solche spektakuldren Events sind etwa Bill Fontanas
Transfers ganzer Klanglandschaften — bei der zweiwéchigen Landscape Soundings lieB er 1990 die
Donauauenlandschaft mittels einer Kombination unterschiedlicher Ubertragungstechniken auf dem
Maria-Theresien-Plalz vor dem Kunsthistorischen und dem Naturhistorischen Museum mitten in Wien
erklingen. Dagegen beeindrucken die AuBenraum:-Installationen von Hans Peter Kuhn mit ihrer unge-
wohnlichen Interaktion zwischen visuellen und akustischen Elementen. Bei The Pier (1996) markierten
groBe farbig angestrahlte Tirme vor der Skyline Manhattans einen 300 Meter langen, halbverfallenen
Pier; schnelle Klangbewegungen zwischen den TUrmen bildeten im Akustischen einen starken Kontrast
zu den statischen Lichtkérper.

Andere Klangkunstkonzepte sind darauf angelegt, die Grenze zwischen Kunsl und alltaglichem Leben
zu unterlaufen. Seit den 60er Jahren beschétftigte sich der amerikanische Fluxuskiinstler Max Neuhaus
damit, wie er mit Hilfe akustischer Intervenlionen den Charakter dffentlicher StraBen und Platze ver-
andern kénnte. Seine 1977 realisierte Arbeit flr eine stark frequentierte Verkehrsinsel am New Yorker
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Time Square gilt gemeinhin als erste Klanginstallation im &ffentlichen Raum. Die obertonreichen Klang-
texturen waren inmitten des lauten Verkehrs kaum auszumachen, wer sie hirte, vermutete zudem meist
ein technisches Phanomen dahinter, Klénge, die aus den unterirdischen Rohrensystemen der U-Bahn
an die Oberwelt drangen. Auf diese Weise konnte jeder Passant, nahm er das Geschehen uberhaupt zur
Kenntnis, einen ganz persdnlichen Zugang zu dem Klanggeschehen entwickeln.

Zwar kann man bei Hegenbart und Straebel eine groe Nahe zu Neuhaus' Ansatz beobachten, dennoch
unterscheidet sich das Konzept ihrer Installation van demjenigen Neuhaus® grundsétzlich. Dabei ist es
wichtig, dass ihre Installation die Ubertragung eines Konzepts der Klangkunst im 6ffentlichen Raum aui
die Form des Mahnmals bedeutet. Der eigentliche Ausgangspunkt ihrer Arbeit ist jedoch eine ungewdhn-
liche Interpretation von Leere und Stille. Daflr schaffen sie auf kunstvolle Weise eine Situation, in der die
Stille, das Fehlen von Kldangen, horbar, das Fehlen eines Anblicks sichtbar wird.

Schon die Projektion auf der Fassade suggeriert das Thema der Abwesenheit — die Projektion zeigt eine
vom Gebé&ude des Collegium Hungaricum Berlin verdeckte Hausfassade, so als ware das Collegium
gar nicht da. Diese visuelle Projektion an der Fassade des Collegium Hungaricum spricht auch zuféllige
Passanten an, von denen sich manche vielleicht in das Haus hineinlocken lassen, wo sie die akustische
Realisation der Installation vorfinden. Auch akustisch wird ein Mangel erfahrbar, doch dies ist ein kom-
plizierter Vorgang — Hegenbart und Siragbel erzeugen zunéchst eine Fille, im Innern des Collegium
Hungaricum reproduzieren sie in Echtzeit das alltagliche Klangbild vor dem Geb&ude. Diese Fllle der
Prasenz, die meist so alltaglich und selbstverstandlich ist, dass wir sie gar nicht weiter wahrnehmen,
ihr keine besondere Aufmerksamkeit schenken, wird zum Ausgangsmaterial ihrer Klanginstallation. Ein
Filterprozess, der ein schmales Klangband aus dem gesamten Klangspektrum I&scht, macht Reduklion,
Entzug, Mange!l und Abwesenheit erfahrbar — es ist allerdings ein sehr subliler Prozess; wahrzuneh-
men, was geloscht wurde, was abwesend ist, verlangt groBBe Auimerksamkeit und eine ungewdhnliche
Anstrengung.

So machen Straebel und Hegenbart auf ebenso einfache wie (iberraschende Weise Leere und Stille hor-
und sichtbar. Doch anders als bei Cage oder Duchamp geht es nicht mehr um das »verweigerte< Werk und
die zuriickgewiesene Rezeplionserwartung. In ihrer Installation zu 9-77-38 — dies war der urspringliche
Titel der vom Collegium Hungaricum Berlin initiierten Ausschreibung — steht das aus den Alltagsklangen
herausgefilterte, fehlende Klangband fir den Verlust, den die Vernichtung der Juden fiir die deutsche
Kultur bedeutet. Statt Interaktion zwischen Subjekt und Objekt im Rahmen des institutionellen Syslems
der Kunst geht es um die in die Nazi-Zeit zurlickreichenden Voraussetzungen, die das Leben in der
Bundesrepublik bis heute pragen. Dass inzwischen wieder mehr Juden — vor allem aus Osteuropa —
nach Deutschland kommen, &ndert daran nicht wirklich etwas,

Der Besucher der Installation, der sich diese weit zurlickliegenden Ereignisse vergegenwarligt,
wird erkennen, dass in unserer Gegenwart die Folgen des Nazi-Terrors noch immer splrbar sind,
ja, mehr noch: Noch immer lasst sich die Gegenwarl ohne die Kenntnis der Vergangenheit nicht
verstehen: Die sinnliche Erfahrung, die im 20. Jahrhundert zum =zentralen Thema der Kunst
geworden ist, verfehlt, wenn sie allein bleibt, zwangslaufig den entscheidenden Aspekt dieser his-
torischen Konstruktion. Dennoch geht auch bei Hegenbart und Straebel nicht um eine absirakte
Rekonstruktion deutscher Geschichte, sondern um die Selbstvergewisserung des Rezipienten uber
den historischen Ort, an dem er sich befindet — die beiden Klangkiinstler stellen gewissermafen eine
Behauptung dber den Charakter der aktuellen Lage in der Bundesrepublik auf, wenn der Rezipienl diese
Behauptung Uberprift, wird dies zum Anlass, sich mit der aktuellen Situation in Deutschland auseinan-

W T I




Sabine Sanio: The Paradox of Emptiness

Making lhe absent audible, the missing visible—this is one of the paradoxes that have numbered among
the cenlral topoi of twentieth-century art since Marcel Duchamp’s The Large Glass and John Cage’s
silent piece 4'33™ By denying the traditional concepts of the aesthetics of production, they confront
the recipient with his situation and with the relationship he constitutes to the aeslhetic object. The
perceptual situation appears as a special case of lhe classic subject-object relationship, yet in the
perceptual situation there also arises an opporlunity to guestion the object’s status as art: that is,
the specific relationship that the aesthetic object (i.e. the artwork) constitutes, and only in which it
conslitutes itself as an aesthetic object.

Unlike 4°33” or The Large Glass, the installation by Volker Straebel and boris d hegenbart-
matsui has the quality of a commissioned work. It fits into the tradition of memorials that grapple with
Germany's past and the consequences ol twelve years of Nazi terror. These differ from the com-
mon concept of memorials (most of which are in lhe tradition of the pieta, the Madonna grieving for
her son) by appealing to the compassion of survivors or, like Peter Eisenmann’s Memorial to the
Murdered Jews of Europe near the Brandenburg Gate, by bringing home to visitors the feelings of those
who were persecuted, imprisoned and murdered. Another important memorial concept is based on
exploring the queslion of how memory and remembrance work. Jochen Gerz, who also submitted an
entry in the design competition for Berlin’s Holocaust memorial (1998) always tries in his works lo move
others to participate, preferring to let the population at the site articulate memories and associations.
His own contributions to the memorial genre are images of the inevitability of forgetting, such as the
1987 Monument Against Fascism in Hamburg, where, together with Esther Shalev-Gerz, he had a
column covered with cilizens’ signatures slowly lowered into the ground in multiple stages.

The Hegenbart/Straebel installation fits neither of these concepls. Instead, it works with processes
familiar from a genre at the border of music and visual art: Sound Art in public space. Despite the
great effort typically required to realize public installations, they have become some of the most
common manilestations of Sound Art. These include spectacular events that draw attenlion, thus
distancing themselves from the ordinary situation even though they make ordinary phenomena the
object of aesthelic expertience. Such speclacular events include Bill Fontana's lransfers of enlire
sound landscapes—for the two-week Landscape Soundings (1990), he used a combination of vari-
ous transmission techniques to make lhe Danube landscape resound between the Natural History
Museum and the Kunsthistorisches Museum on the Maria-Theresien-Platz in the middie of Vienna.
The outdoor installations of Hans Peter Kuhn, on the other hand, are impressive for their unusual
interactions between visual and aural elements. For The Pier (1996), large towers flooded with colored
light in front of the Manhattan skyline marked a half-ruined 300-meter-long pier, while rapid movements
of sound between the towers created in lhe auditory sphere a stark contrast to the static forms of light.

Other aural concepts are intended to subvert the boundary between art and everyday life. Since the
1960s, the American Fluxus artist Max Neuhaus has been focused on altering the character of public
streets and squares with the help of aural interventions. His 1977 piece for a heavily used traffic island
in New York's Times Square is commonly considered the first sound installation in public space. The
aural textures, predominantly overtones, could barely be made out amid Lhe traffic noise, and those who
did hear them usually assumed some technological phenomenon to be behind them—sounds from the
subterranean tunnel systems of the subway penetrating the world above. In this way every passerby,
assuming he even noticed what was happening, could develop a completely personal connection to the

TN R R T T

14

15

Though one can detect in Hegenbart and Straebel a close proximity to Neuhaus' approach, the concept
of their installation is fundamentally different from his. One significant factor is lhat their installalion
constitutes the transference of a concept from sound art in public space onto the form of the memaorial.
The actual starting point of their work, however, is an unusual interpretation of emptiness and silence, for
which they artistically create a situation in which silence, the absence of sound, becomes audible, and
the absence of sight visible.

The facade projection alone suggests the theme ol absence: It shows the facade of a building hidden
by the Collegium Hungaricum, as though the Collegium were not there. This visual projection on the
facade of the Collegium is also directed at random passersby, some of whom might allow themselves
to be enticed into the building, where they then find the installation’s aural manifestation. Aurally, too,
the installation enables one to experience absence, but this is a complicated process: Hegenbart and
Straebel first create an abundance in the interior of the Collegium by reproducing, in real time, the daily
sound pattern in front of the building. This abundant presence, usually so commonplace and seli-evident
that we no longer even perceive it and pay no particular attention to it, becomes the raw matetial for the
sound installation. A filtering process, which erases a narrow band of sound from the aural spectrum,
allows one to experience reduction, removal, lack and absence; it is, however, a very sublle process, and
perceiving what was erased, what is absent, requires intent concentration and uncommon effort.

Thus Straebel and Hegenbart make empliness and silence audible and visible in a manner as simple
as it is surprising. Yet unlike with Cage and Duchamp, the issue is no longer the »denied: work and the
repudiated expectation of reception. In their installation for 9-17-38 —this was the original title of the
competition initiated by the Collegium Hungaricum—the band of sound that is filtered out and missing
from the noise ol the everyday stands for the loss to German culture that the extermination of the Jews
represented. Instead of an interaction between subject and object within the framework of the institutional
system of art, at issue are those postulates dating back to the Nazi era that still shape life in the Federal
Republic of Germany today. The fact that Jews are coming to Germany again today, mainly from Eastern
Europe, really does nothing to change that.

Visitors to the installation, which recalls these long-ago events, will recognize that the consequenc-
es of Nazi terror can still be felt in our present day, and even more importantly, that the present still
cannot be understood without an awareness of the past: On its own, the experience of the senses, which
became the central theme of art in the twentielh century, necessarily falls short of the decisive aspect
of this historic construction. Yet Hegenbart and Straebel are not concerned with an abslract reconstruc-
tion of German history either, bul rather with making the recipient conscious of the historic site he is at:
In a sense the two sound arists are making a claim about the nature of the current state of the Federal
Republic; when the recipient analyzes this claim, it becomes an occasion for grappling with the current
situation in Germany.
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Sabine Sanio: Az liresség paradoxonja

A tavollevét hallhatova, a hianyzot lathatdva tenni — ez is azon paradoxonok egyike, amelyek Marcel
Duchamp Nagy (ivege és John Cage szinte -hallhatatlan< zenemive, a 4'33” 6ta a 20. szazad centralis
toposzai kozé tartozik. Azzal, hogy megtagadjak az alkotds esziétikdjanak hagyomanyos miivészeli
elképzeléseil, a befogadot inkdbb egy helyzettel szembesitik, azzal, hogy hogyan viszonyul az eszté-
tikai objektumhoz. Az érzékelési helyzel ekdzben a klasszikus szubjektum-objektum-kapcsolat specialis
valtozata, ahol azonban egyszersmind lehetéség nyilik az objektum mivészeti statuszara vonatkozo
kérdeés feltevésére, tehat arra a specialis viszonyulasra is, amelyet az esztétikai objeklum, azaz maga a
mialkotas hoz létre, s amelyben az esztétikai objektum egyaltalan létrejon.

Volker Straebel és boris d hegenbart-matsui installacidja — a 4°33"-t6l vagy a Nagy ivegté| eltéren
— egy megrendelésre készOlt munka jellemzdit viseli magan. Azon emlékmiivek soraba illeszkedik,
amelyek a német multtal és a tizenkét évnyi naciterror kvetkezmeényeivel foglalkoznak. Mas madszert
kovet azonban, mint az elterjedt emlékmii-koncepcick, amelyek kiziil a legtdbb a Piéta, a fiat gyaszold
Sziiz Méria hagyomanyat kdveti, a hatramaradottak egytittérzésére apellal vagy — mint Peter Eisenmann
a Brandenburgi Kapunal allé A meggyilkolt eurdpai zsiddk emlékm (ivénél — az Gldozottek, internaltak és
legyilkoltak érzéseit idézi fel a szemlélében. Egy masik fontos emlékmii-koncepcio arra épll, hogyan is
mikodik az emlékezés és az emlékezet. Jochen Gerz, aki (1998-ban) szintén palyazatot nyuijtott be A
meggyilkolt eurdpai zsidok emlékm Gvére, munkainal mindig egyUttmikdédésre igyekszik 6sztdndzni ma-
sokal: a helyiekre bizza az emlékezést és a képzettarsitast. Sajal hozzajarulasa az emlékmiiveihez az
elkeriilhetetlen felejtést bemutaté képekbdl all — mint példéul a (1987-ben Esther Shalev Gerz-cel egyutt
keszitett) Hamburgban talélhatd Fasizmus elleni emlékmiivénél, ahol a feliratokat tartalmazo oszlopot
fokozatosan a mélybe sillyesztette.

Hegenbart és Straebel installciéja az egyik koncepcidhoz sem sorolhatd. Az alkotdk a zene és a
képzémiveészet hataran elhelyezkedd kéztéri hangzasmiivészet mddszeréhez folyamodnak. A koz-
téri installaciok — tobbnyire jelentés energiat igényld megvalositasuk ellenére — napjainkban mar
a hangmiivészet leglontosabb megjelenési mddjanak szamitanak. Itt is léteznek olyan latvanyos
események, amelyek magukra vonjak a figyelmet, s ezaltal tavolsagot teremtenek a mindennapoktdl,
pedig tulajdonkeéppen csak kdznapi jelenségeket tesznek esztétikai élmény targyava. llyen példaul Bill
Fontana telies hangzo tajakat érinté stranszferjeic — a kéthetes Landscape Soundings alkalmaval
1990-ben kulénbézd megjelenitési technikak kombinadlasaval Bécs kellés kzepén, a Kunsthistorisches
es a Naturhistorisches Museum el6tt szdlaltatta meg a dunai tajakat. Hans Peter Kuhn szabadtéri
installacioi ezzel szemben vizudlis és akusztikus elemek szokatlan interakci6ja révén hatnak. A The
Pier cimi installaciojanal (1996), szines fénnyel megvilagitott tornyok alkottak 300 méter hossz(, élig-
meddig lepusziult steget Manhattan horizontja eléitt, miktzben a tornyok kdzétt ide-oda csapddé gyors
hangmotivumok képeztek jellegzetes konlrasztol a statikus fénytestekkel szemben.

Mas hangmivészeti koncepciok a miivészet és a mindennapi élet kozli hatart igyekeznek elmosni.
Max Neuhaus amerikai fluxusmlvész a hatvanas évek 6ta foglalkozik azzal, hogy akuszlikus
beavatkozéassal megvaltoztassa egyes utcak és terek jellegét. 1977-ben megvaldsitott munkajat a
New York-i Time Square egyik nagy forgaimi részén az elsé koztéri hanginstallaciénak lekintik. A
felhangokban gazdag hangz6 textirak a zajos forgalom kézepette alig voltak hallhatbak — aki mégis
meghallotta Skel, tébbnyire valami miszaki, a foldalatti csatornarendszerbél hallatszd zajt sejtett
mogotte. lly modon minden jardkeld — ha egyaltalan észlell valamit az egészbél — sajatos viszonyba
kerdilt a kildnods hangzasvildggal.
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Hegenbart és Straebel ugyan rendkivili kézel all Neuhaus térekvéselhez, installaciojuk koncepcidja
mégis alapvetéen kalonbozik az amerikai mivészétdl. Installacidjuk az emlékmivek formavilagara
velili a koztéri hangzasmivészet koncepciojal. Munkajuk kiindulopontja lulajdonképpen az (resség és
a csend szokatlan interprelacidja. Ehhez olyan miivészi helyzetel teremtenek, amelyben a csend, a
hangok hidnya hallhatéva, a latvany hianya pedig lathatéva valik,

Méar a homlokzatra vetitett kép is a tavollélet sugallja — a kivetitett képen a berlini Collegium
Hungaricum épulete altal eltakart haz homlokzata lathato, mintha a Collegium Hungaricum ott se lenne.
Ez a vizualis projekcio a véletlenil arra jarékat is megszdlitjia, némelyikilket taldn a hazba is becsabitja,
ahol az installacid akusztikus része fogadja dket. Akusztikusan is a hiany élményét éljik at, bar ez
rendkivil bonyolult folyamat. Hegenbart és Slraebel elészér a leljesség érzését kelti — a Collegium
Hungaricumon belll teljesen valoszerlen reprodukaljdk az épilet elétti mindennapi hangzasvilagot.
A jelenvalosagnak ez a teljessége, amely tdbbnyire annyira hétkdznapi és magatél értetédd, hogy mar
észre sem vesszik, és nem fordilunk ra kildndsebb ligyelmet, a hangzdinstallacio kiindulépontjava
valik. A teljes hangzasspektrumbdl vékony hang-szalagot kiszakitd szlrési folyamal atélhetévé
teszi a redukciot, az elvonast, valaminek a hianyat és tavollétét — ez azonban igen szubtilis folyamat;
annak érzékeléséhez, hogy mi is torlédott ki, mi az, ami hianyzik, roppant nagy figyelem és rendkivili
erdfeszités szlikséges.

Straebel és Hegenbart igy végtelenil egyszer(, de ugyanakkor meglepd mddon hallhatéva és lathatdva
teszi az Urességet és a csendet. Jelen esetben azonban — Cage vagy Duchamp alkotasaival szemben
— mar nem a >megtagadotte miirdl és az elutasitott befogaddi elvarasrél van szo. Az alkotok 9-171-38-as
zatnak — a hétkdznapi hangokbdl kisz(rt, hianyzé hang-szalag azt a hianyt jelképezi, amit a zsidok
elpusztitasa a német kultira szamara jelent. A miivészet intézményes keretei kozott zajlo — szubjektum
és objektum kbzotti — interakcio helyett itt azokrdl a naci id8kig visszanyuld kérllményekrdl van szo,
amelyek ma is meghatarozzak az életet Németorszagban. Az, hogy idékdzben — mindenekel6tt Kelet-
Eurdépabdl — djra tébb zsidd jon Németorszagba, ezen nemigen valtoztat.

Az installacid latogatdja, ha emlékezetébe idézi ezeket a multbéli eseményeket, ra fog jonni, hogy
a naci terror kévetkezményei ma is érezhetdek, sét: a jelent még ma sem lehet megérteni a mult
ismerete nélkll. A puszta érzéki belogadason til, ami a 20. szadzadban a miivészet kézponti temaja lett,
sziikségszerlien hianyzik a torténelmi mialkotas dontd jelentéségii szempoentja, ha nem térsul hozza
valami mas is. Hegenbartnal és Straebelnél mégsem csupan a német térténelem absztrakt rekonstruk-
cidjarol van szo, hanem arrol, hogy a belogadd megbizonyosodhasson rola, milyen toriénelmi helyen is
jar. A két hangmiivész bizonyos értelemben allitast fogalmaz meg Németorszag aklualis helyzetének
jellegérél. Ha a befogadd ellentrzi ezt az allitast, ez alkalmat teremt szamara, hogy szembenézzen a
nemet aktualis helyzettel.
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Hegenbart | Straebel naben sich 1897 in der Gelben Musik in Berlin kennen
gelernt und befinden sich seither in regem Austausch zu Fragen der elektroakustischen Musik
und Klangkunst. Nach zehn Jahren gemeinsamen Hérens, Entdeckens und gegenseitigen
kritischen Beobachtens haben sie sich zur kiinstlerischen Zusammenarbeit entschlossen.
Dabei verbindet sich Hegenbarts origindr kiinstlerischer, an der klanglich sinnlichen
Erfahrung orientierter Ansatz des Musikers und Komponisten mit der minimalistisch
konzeptionellen, intellektuellen Herangehensweise des Musikwissenschafllers Straebel. Bei
der Klanginstallation 9-771-7938 handelt es sich um die erste Zusammenarbeit des Duos.

boris d hegenbart-matsui

*1969, Berlin. Freischaffender Musiker/Komponist. Sound-installationen, elektroakustische Konzerte
und Performances, Kompositionen fir Theater, Tanz und experimentelle Video-Arbeiten. Griindung des
Projektes [#/TAU], Berlin 1996. | Absolvent des Instituts fiir Elektroakustische Musik und elektronische
Medien Wien (ELAK) an der Universitat fir Musik und Darstellende Kunst Wien, mitdem Schwerpunkten
Komposition, Improvisation und Live-Elektronik (MAX/MSP). | Artist in Residence: Podewil, Berlin
1999 / Internalionale Sommer Akademie der Akademie der Klnste Berlin, Templin 2001 / Villa
Schwarzenberg — Hotel Pupik, Schrattenberg (Osterreich) 2002 / Traute von Mendelssohn Stiftung,
Berlin 2003 / Villa Aurora, Los Angeles 2004

Werke [Auswahl]

musicforcicadas#03, Perlormance fir 6 praparierte Sampler und praparierte Diaprojektoren — Festival
sampling-rage, Berlin 1998 | der kiltefeind, Komposition fir das Ensemble Zeitkratzer Podewil,
Berlin 1999 | makrobe, Performance ir Sound- und Licht-Objekte PRE-MIX-ICMC, Berlin 2000 | fir
einen transportablen Baum, Sound-Installation Museumsquartier Wien, 2002 | vermutete Prozesse,
Komposition nach John Cages Fontana Mix mit Werner Daleldecker — Auftragswerk MaerzMusik, Berlin
2002 [ Nachtspeicher, Kunstradio-Produktion mit Felix Kubin Auftragswerk WDR 2003 | Elektrisches
Pfiichtjahr, Klang-Performance mit Christina Kubisch Heeresbéckerei, Berlin 2004 | hocker / ducken,
Kompositionen fir das Kairos Quartett Auflragswerk Jeunesse Musicale Osterreich, Wien 2005 |
xoundclash, Komposition fir das Ensemble Ear Unit (Los Angeles) Uraufiihrung Konzerthaus
Berlin, 2005 | birds, performed installation Aufltragswerk International Istanbul Biennial, 2005 |
[nagare] {undirected] [mu] balance, Konzert-Performance mit Seiichi Yamamoto, Christophe Charles
und Yoshio Machida MaerzMusik, Berlin 2006 | glihlampenmusik, performed installation fir Klang
und Licht mit Michael Vorfeld — Festival Interface, Ballhaus NaunynstraBe, Berlin 2008 | Orestie, Sound-
scape/Blhnenmusik Auftragswerk Theater Aachen, 2008

Tontréger [Auswahil]

[(1/TAU]: hikuioto, auf [#/TAU)/a-Musik | [2/TAU]: [smip], auf Quecksilber-Staubgold | eis9, Werner
Daleldecker/boris d hegenbart aul GROB | 9kHz, Hegenbart/Demand 12”vinyl mit limitierter Grafik
von Christina Kubisch, auf EN/OF Deluxe 1l/Bottrop-Boy

Solo-Performances [Auswahl]

OFF-ICMC, Berlin 2000 / Festival of Vision, Hongkong 2000 / Club Transmediale, Berlin 2003/04 /
Cal-Arts, Los Angeles 2004 / Musashino Art University, Tokyo 2005 / Feslival Experimentelle Musik,
Miinchen 2005/06 / MEX, Dortmund 2008
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Volker Straebel

*1969, Berlin. Musikwissenschafller, Kurator und Radio-Autor (Schwerpunkte: Avantgarde und
zeitgendssische Musik, Klangkunst). Komponierte Realisationen indeterminierter Werke von John
Cage und eigene Stiicke. | Studium der Musikwissenschaft, Philosophie und Bibliolhekswissenschait
in Berlin (Abschluss Magistet). Lehrauflrag fir elektroakustische Musik an der TU Berlin seit
2006. | Stipendiat des Evangelischen Studienwerkes 1989-96. Einjahriger Studienaufenthalt in
New York 1994/95. Viermonatiges Reisestipendium des DAAD fiir Promolion zur Geschichte der
Elektroakustischen Musik in den USA, 2007.

Kiinstlerische Arbeiten [Auswahl]

Mikado fur Solo-Performer (1995) | Freunde Guter Musik Berlin, Festival Experimenteller Musik
Minchen | Guben, 1625 fir 4-Kanal-Tonband (2002) | MEX Dortmund, BKA Berlin, SMC Salerno Text
statt Bilder fur Diaprojeklor, Installation | Atelier- und Ausstellungshaus Fresno, Miinster 2002 | Vier
Minuten von T{n) und TN%, zweikanalige Simultan-Fassung der Sticke | T{n) und TN% [ir Tonband |
Auftragswerk RBB, 2003 | 9 mal 3 aus 9 (nine chairs), Streichtrio mit Bezugnahme auf Nine Bells von
| Tom Johnson — Tom Johnson Festival, Dortmund 2004 | Dynamikorientierte Klangbeobachtung flir
Live-Elektronik | Programmierung hans w. koch — Briickenmusik, KéIn 2006 | Aachen, 1181, 8-Kanal
Tonband | Auftragswerk Deutschlandradio Berlin, 2007 | Zug, 1960 #7 (nach La Monte Young), 4-Kanal
Tonband | Kunsthaus Zug (Schweiz) 2008

Realisationen John Cage [Auswahl]

Fontana Mix, Fassung fir 4-Kanal-Tonband mit Vogelstimmen Podewil, Berlin 1994 | Atlas Eclipticalis
/ Cartridge Music, Fassung fir Saxophon-Quartett und Live-Elektronik | Musikfestspiele Potsdam
Sanssouci 2001, Kanstlerhaus Bethanien, Berlin 2002; SFB-Produktion, CD: mode 160 | Urban
Circus on Berlin Alexanderplatz, Fassung von Roaratorioc nach dem Roman von Alired Déblin,
32-Kanal-Tonband, Sprecher Hanns Zischler | Festival Ultraschall, Berlin. Aultragswerk SFB/ORB
2001 | Fontana Mix, B-Kanal Fassung mit dem original Tonband-Malterial, live ausgesteuert geman
WBAI mit Jean Szymczak | MaerzMusik, Berlin 2002 [ Aachen Musicircus on Europeras with Europera
4 and Fontana Mix, komponierte Realisalion einer ortsspezilischen Fassung fir GroBes Orchester,
Sénger und Tonband | Auftragswerk Thealer Aachen, 2006
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Hegenbart | Straebel they met in 1997 at a club called Gelbe Musik in Berlin
and since then they have been having discussions on electro-acoustic music und sound art.
After ten years of analysing music together, discovery and mutual critical observations, they
decided to work together on art projects as well. This combines Hegenbart’s unique artistic
and sound-related experience oriented towards musicians and composers with the minimalist,
conceptual, and intellectual approach of the musical scholar Straebel. This sound installation
9-11-1938 is the first collaboration of the duo.

boris d hegenbart-matsui

*1969, Berlin. Freelance Musician/Composer. Sound installations, electro-acoustic concerts and
performances, compositions for theater, dance and experimental video works. Founder of the project
[#TAU], Berlin 1996, | Graduated [rom the University of Music and Performing Arts in Vienna, with
focus on composition, improvisation und live electronics (MAX/MSP). | Artist in Residence: Podewil,
Berlin 1999/ International Summer Academy at the University of Arts, Berlin (AdK), Templin 2001/ Villa
Schwarzenberg — Hotel Pupik, Schrattenberg (Austria) 2002 / Traute von Mendelssohn Foundation,
Berlin 2003 / Villa Aurora, Los Angeles 2004

Selected Works

musicforcicadas#03, Performance for 6 prepared samplers and prepared slide projectors — Festival
sampling-rage, Berlin 1998 | der kéltefeind, Composition for Ensemble Zeitkratzer Podewil, Berlin
1999 | makrobe, Performance for Sound and Light Objects PRE-MIX-ICMC, Berlin 2000 | fiir einen
transportablen Baum, Sound Installation Museumsquartier, Vienna 2002 | vermutete Prozesse,
Composition based on John Cage’s Fontana Mix with Werner Dafeldecker, commissioned work,
MaerzMusik, Berlin 2002 1 Nachtspeicher, Art radio production with Felix Kubin, commissioned work,
WDR 2003 | Elektrisches Pflichtjahr, Sound performance wilh Christina Kubisch Heeresbéckerei, Berlin
2004 | hocker / ducken, Compositions for the Kairos Quartet, commissioned work, Jeunesse Musicale
Austria, Vienna 2005 | xoundclash, Composition for the Ensemble Ear Unit (Los Angeles), premiere,
Konzerthaus Berlin, 2005 | birds, performed installation, commissioned work, International Istanbul
Biennal, 2005 | [nagare] [undirected] [mu] balance, Concert performance with Seiichi Yamamoto,
Christophe Charles and Yoshio Machida MaerzMusik, Berlin 2006 | glithlampenmusik, Performed
installation for sound and light with Michael Vorfeld — Festival Interiace, Ballhaus NaunynstraBe, Berlin
2006 1 Orestie, Soundscape/Stage music, commissioned work, Theater Aachen, 2008

Selected Recordings

[1/TAU]: hikuioto, on [#/TAU)a-Musik | [2/TAU]: [smip], on Quecksilber-Staubgold | eis9, Werner
Dafeldecker/boris d hegenbart on GROB | 9kHz, Hegenbart/Demand 12” vinyl wilh limited edition
graphics by Christina Kubisch, on EN/OF Deluxe |I/Bottrop-Boy

Selected Solo Performances

OFF-ICMC, Berlin 2000 / Festival of Vision, Hongkong 2000 / Club Transmediale, Berlin 2003/04 /
Cal-Arts, Los Angeles 2004 / Musashino Arl University, Tokyo 2005 / Experimental Music Festival,
Munich 2005/06 / MEX, Dortmund 2008
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Volker Straebel

*1969, Berlin. Music scholar, curator und radio author (focus on avantgarde and contemporary music,
sound art). Arranged productions of numerous pieces by John Cage and also his own works. | Studied
Musicology, Philosophy and Library Studies in Berlin (Master’'s Degree). Lecturing position in electro-
acoustic music at the Polytechnical University of Berlin since 20086, | Scholarship from the Evangelical
Student Network, 1989-96. One year field-study in New York, 1994/95. Four-month scholarship
granted by the DAAD for promoting the history of electro-acoustic music in the USA, 2007.

Selected Works

Mikado for Solo-Performer (1995), Freunde Guter Musik Berlin, Experimental Music Festival, Munich
| Guben, 1625 for 4-channel track (2002), MEX Dortmund, BKA Berlin, SMC Salerno | Text statt
Bilder for slide projection, Installation, Atelier- und Ausstellungshaus Fresno, Minster 2002 | Vier
Minuten von T{n) und TN%, two-channel simultaneous production of the work T{n} and TN% for track,
commissioned work, RBB, 2003 | 9 mal 3 aus 9 (nine chairs), String trio, loosely based on Nine Belis by
Tom Johnson — Tom Johnson Festival, Dortmund 2004 | Dynamikorientierte Klangbeobachtung Live
electronic programming hans w. koch — Briickenmusik, Kéln 2006 | Aachen, 1181, 8-channel track,
commissioned work, Deutschlandradio Berlin, 2007 | Zug, 1960 #7 {(After La Monte Young), 4-channel
frack, Kunsthaus Zug, Switzerland 2008

Productions of John Cage Works [Selected]

Fontana Mix, Production for 4-channel track with bird tunes, Podewil, Berlin 1994 | Atlas Eclipticalis
/ Cartridge Music, Production for saxophone quartet and live electronics, Music Festival Potsdam
Sanssouci, 2001, and Art House of Bethanien, Berlin 2002; SFB Production, CD: mode 160 | Urban
Circus on Berlin Alexanderplatz, Composition for Roaratorio based on the novel by Alfred Déblin, 32-
channel track, Narrator Hanns Zischler Festival Ultraschall, Berlin, commissioned work SFB/ORB 2001
| Fontana Mix, 8-channel production with the original track material, used in a live mix in compliance
with WBAI with Jean Szymczak MaerzMusik, Berlin 2002 | Aachen Musicircus on Europeras with
Europera 4 and Fontana Mix, Composition of a site-specific production for a large orchestra, singers
and track, commissioned work, Theater Aachen, 2006
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Hegenbart | Straebel 1997-ben ismerkedtek meg Berlin egyik szdrakozo-
helyén a Gelbe Musik-ban, azéta is élénk eszmecserét folytatnak az elektroakusztikus zene és
hang-miivészet kérdéseirél. 10 év egyiitt toltétt zenehallgatas, kisérletezés és eqymas kritikus
szemlélése utan végill elszantadk magukat egy kbzés miivészi munkara. igy 6tvozédik boris d
hegenbart-matsui sajatos miivészi izlése a zenetudés Volker Straebel hangzasaban inkabb
érzéki élményre irdnyulé minimalisztikusan koncepcionalis, intellektualis megkézelitésével. A
9-11-38 hanginstallacié a dué elsé kdzos munkaja.

boris d hegenbart-matsui

(*Berlin, 1968) zenemivész és zeneszerzd. Hanginstallaciok, elektroakusztikus koncertek,
performanszok, valamint szinhazi és tancos kompozicidk, illetve experimentalis videdk flizédnek
nevéhez. A #/TAU betlini Projekt alapitoja. | A bécsi Zene- és Képzémiivészeti Egyetem Elektroakusz-
tikus Zene és Elektronikus Média Intézetben (ELAK) szerzett diplomat, komponalas, improvizalas és
live—elektronik zene szakon. | Mlvészi munkassaganak helyszinei: Podewil, Berlin 1999 / Nemzelkozi
Nyéri Akadémia — Berlini Mlvészeti Akadémia, Templin 2001 / Villa Schwarzenberg — Hotel Pupik,
Schrattenberg (Ausztria) 2002 / Traute von Mendelssohn Alapitvany, Berlin 2003 / Villa Aurora, Los
Angeles 2004

Miivei [valogatas]

musicforcicadas#03, performansz 6 preparalt szamplerre és diavelitbre — Sampling-rage
Fesztival, Berlin 1998 1 der kiltefeind, kompozicio a Zeitkratzer egylittes szamara — Podewil, Berlin
1999 | makrobe, performansz hangra és fényre PRE-MIX-ICMG, Berlin 2000 | fiir einen transportablen
Baum, hanginstallacio — Museumsquartier Wien, 2002 | vermutete Prozesse, kompozicié John
Cages Fontana Mix mivére, Werner Daleldeckerrel — a MaerzMusik, Berlin 2002 megrendelése |
Nachtspeicher, a Kunstradio és Felix Kubin produkcidja — a WDR 2003 megrendelése | Elektrisches
Pfiichtiahr, hang-performansz Chrislina Kubisch-sal, Heeresbéckerei, Berlin 2004 | hocker / ducken,
kompozicid a Kairos Quartett részére, a Jeunesse Musicale Ausztria megrendelése, Bécs 2005 |
xoundclash, kompozicié az Ear Unit Egyitles részére (Los Angeles), Osbemulaté Konzerthaus
Berlin, 2005 | birds, performansz installacié a nemzetkdzi biendllé megrendelése, Isztambul,
2005 | [nagare] [undirected] [mu] balance, koncerl-performansz Seiichi Yamamotoval, Christophe
Charles-szal és Yoshio Machidaval kdzésen, MaerzMusik, Berlin 2006 | glihlampenmusik,
performansz installacié hangra és [ényre Michael Vorfelddel — Interface fesztival, Ballhaus
Naunynstrale, Berlin 2006 | Orestie, Soundscape/szinpadi zene az Aacheni Szinhaz megrendelése,
2008

Lemezek [valogatas]

[1/TAU]: hikuioto, a [#TAU)/a-Musik lemezen | [2/TAU]: [smip], a Quecksilber-Staubgold lemezen |
eisd, Werner Dafeldecker/boris d hegenbart a GROB lemezen | 9kHz, Hegenbart/Demand 12"vinyl
Christina Kubisch limitalt grafikajaval az EN/OF Deluxe 1I/Botlrop-Boy lemezen

Sz0lo-performanszok [valogatas]

OFF-ICMC, Berlin 2000 / Feslival of Vision, Hongkong 2000 / Transmediale Klub, Berlin 2003/04 /
Cal-Arts, Los Angeles 2004 / Musashino Arl University, Tokyo 2005 / Kisérleti Zenei Fesztival,
Miinchen 2005/06 / MEX, Dortmund 2008
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Volker Straebel

(*Berlin, 1969), zenetudos, kurator és radids miisorszerkesztd (kiemelt lerlletek: avantgard és kortars
zene, hangmiivészet) Komponalt John Cage indetermindlt alkotasaira, emellett sajat miveket is
létrehozott. FelsGiokl végzettségét a zenetudomany, filozéfia és kényvtartudomany teriletén szerezte,
2006 6ta elektroakusztikus zenét oktat a berlini Miszaki Egyetemen. 1989-96 kdzdtt az Evangélikus
Tanulmanyi Alapitvany (Evangelische Studienwerks) észtondijasa. 1994-95 egyetemi tartézkodas
New Yorkban. 2007-ben DAAD dsztondijat kapott négy hdnapos tanulmanyatra, az elekitroakusztikus
zene tHrténeténetbdl doktoraljon az USA-ban.

Miivei [valogatas]

Mikado szoléra (1995), Freunde Guter Musik Berlin egyesilet, kisérleti zenei fesztival, Minchen |
Guben, 1625 4-savos-hangszalagra (2002), MEX Dorlmund, BKA Berlin, SMC Salerno | Text statt
Bilder diavetitére, installacio, M- és kiallitotermek haza Fresno, Minster 2002 | Vier Minuten von
T{n) und TN%, kétsavos szimultan valtozat T{n) und TN% hangszalagra az RBB, 2003 megrendelése
| 9 mal 3 aus 9 (nine chairs), vonostrid Tom Johnson Nine Bells ¢. miivére — Tom Johnson fesztival,
Dortmund 2004 | Dynamikorientierte Klangbeobachtung €16 elekironikara — programozas hans w.
koch — Briickenmusik, K8In 2006 | Aachen, 7181, 8-savos hangszalagra Deutschlandradio Berlin
megrendelése, 2007 | Zug, 1960 #7 (nach La Monte Young), 4- séavos hangszalagra, Kunsthaus Zug
(Svajec) 2008

Kompozicié John Cage (valogatas)

Fontana Mix, 4-savos-hangszalagra és madarhangra Podewil, Berlin 1994 | Atlas Eclipticalis / Cartridge
Music, saxophon-kvartettre és elektronikara Unnepi Jatékok Potsdam Sanssouci 2001, Kanstlerhaus
Bethanien, Berlin 2002; SFB-Produktion, CD: mode 160 | Urban Circus on Berlin Alexanderplatz,
Roaratorio-ra Alfred Doblin regénye nyoman, 32-savos-hangszalagra, beszélé: Hanns Zischler
Ultraschall fesztival, Berlin. Az SFB/ORB 2001 megrendelése | Fontana Mix, 8-savos valtozat eredeti
hangszalag anyaggal, él6 vezériéssel a WBAI szerint Jean Szymczak-kal, MaerzMusik, Berlin 2002 |
Aachen Musicircus on Europeras with Europera 4 and Fontana Mix, kompozicié egy helyspecifikus
véaltozatban nagyzenekarra, énekesre és hangszalagra. Az Aacheni Szinh4z megrendelése, 2006
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